ung

nces. 3t que-

B "acc2l phiosophy .

il e

chatter

21

Carola Deutsch/Lieselotte Steinbriigge

Die Demontage des guten Gewissens.
Zur Funktion des Frauenbildes in ’Projet pour une révolution a New York’

1. Kunst fiir die Kunst?

Abgesehen von einer Ausnahme1 ist der Forschung bisher ein Aspekt des Werkes Robbe-
Grillets entgangen: sein Thema. Was den befragten Leser‘innen2 sofort und als erstes
auffiel, die sexuelle Aggression, die Frau, die gedemiitigt, vergewaltigt, gefoltert,
ermordet wird, hat in die vielfdltigen Analysen von Struktur und Sprache der Romane

||3

kaum Eingang gefunden, wird nur en passant, als "etwas anriichiger Zynismus""~ erwahnt,

bzw. wie bei Ricardou auf das Ergebnis eines wortspie1s4 oder bei Leenhardt einen

nd reduziert.

"semantischen Knoten
Suleimans Vermutung, durch eine aufschluBreiche Bemerkung Ricardous gest'u'tzt,6 die
Zuriickhaltung gegeniiber der Thematik sei bedingt durch die Furcht, eigene tabuisierte
Phantasien einzugestehen, ist sicher beizupflichten. Bezeichnend sind hier die Kol-
loquien in Cerisy, auf denen fast alle namhaften Autoren und Kritiker des Nouveau Ro-
man versammelt waren. Die wenigen Fragen und Beitrdge zur Rolle der "phantasmes" und
des "sado-érotisme" wurden kaum oder halbherzig aufgegriffen.7 Dahinter steckt aber
viel mehr als psychische Hemmungen von Literaturwissenschaftlern; das beharrliche
Schweigen iiber die Inhalte der Romane Robbe-Grillets verweist vor allem auf ein grund-
sdtzliches Titeraturtheoretisches Problem: das Verhaltnis von Literatur und Wirklich-
keit. Bescheinigen die meisten Leserinnen dem Werk einen hohen Realitdtsgehalt, kommt
die Forschung zu anderen Schliissen. Spatestens seit Le Labyrinthe wird ein Wirklich-
keitsbezug geleugnet, damit auch der Gegenstand weitgehend vernachldssigt, als bloBer
Annex - eher zufdlliger Art - der Sprache begriffen, die allein die Romanwirklichkeit
konstituiere.8 Ricardous Analyse von Projet pour une révolution d New York, kurz nach
Veroffentlichung des Romans im Marz 1971 erschienen, war filir diese Auffassung wegwei-

send. Seiner Meinung nach konstruiert sich der "autoreprdsentative Text" aus einigen
"vocables producteurs" oder auch szenischen Elementen, die durch ein "jeu de mots"

oder "jeu de scénes" andere Wcrter und Motive hervorbringen. Das Wort "rouge" zum

Beispiel erzeuge durch sprachliche Variationen die Grundbausteine des Romans: rouge -
orgue - organiste - organe - orgasme - Morgan - mort - gants etc.9
Robbe-Grillet wird also in die Tradition des 1'art-pour-1'art gestellt, seinem Werk

10

Jjeglicher Rekurs auf "auBersprachliche Wirklichkeit""" abgesprochen, was einige zu

vorwurfsvoller Kritik veranlaBt, andere als entscheidende Qualitdt seiner Romane emp-
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ren vielfdltigen mythischen Beziigen, ohne deren Beriicksichtigung eine "innocence"

der Sprache vorgetduscht wiirde, die unzulﬁssig von ihrer gesellschaftlichen Wirkungs-
weise abstrahiere.22 .
Unter diesem Gesichtspunkt wollen wir eine neue Lektiire von Projet pour une révolu-—
tion d New York23 versuchen, eine Lektiire, die ausgeht von der inhaltlichen Bestim-
mung seines Materials. Dabei soll in einem ersten Schritt das Material selbst zu Wort

kommen; in einem zweiten geht es uns um dem Umgang mit ihm und dem Leser.

2. Das Material der StraBe

Wie beginnt der Roman? Der "narrateur" verlaBt das Haus und schlieBt die Tiir hinter
sich. Aus den Linien, Kurven und Verdickungen im Lack auf der Tiiroberfliche entsteht
vor seinem Auge ein Frauenkdrper, dessen Konturen immer schirfer werden, der sich
Tangsam zu einer ganzen Szene erweitert, die sich in seinem Haus abzuspielen scheint \
und die er durch den "judas" beobachtet: Eine nackte, Jjunge, schone Frau mit gefalli-
gen Formen, ambrafarbener Haut und lippigem Haar ist gefesselt und geknebelt; ein Mann
mit silbergrauen Schldfen, offensichtlich Arzt, beugt sich Uber sie und 6ffnet mit
sicherer Hand ihre Schenkel, um einen mysterigsen Eingriff vorzunehmen, "sans le con-
sentement du sujet" (10). Soll mit der etwa dreiBig Zentimeter langen Spritze eine
kiinstliche Befruchtung erfolgen? - Um welches "monstrise” Experiment es sich genau
handelt, wird man leider nie erfahren; denn in diesem Augenblick wird die Tiir stiir-
misch aufgerissen, und eine dritte Person erscheint. Ein hochgewachsener Mann in
schwarzem Smoking, das Gesicht maskiert, verharrt unbeweglich im Tiirrahmen und rich-
tet seine Augen durch die Uffnungen der Maske auf den Arzt, der sich unter dessen be-
drohTichem Blick langsam zuriickzieht. Noch eine Gestalt taucht auf, glatzkopfig,
schmachtig, in Arbeitskleidung, den Riemen eines Werkzeugkastens iiber die Schulter
gehdngt, ein Klempner, Elektriker oder Schlosser. - Da geht das Licht auch schon aus.

Es bleibt nichts zuriick als der braune Lack auf der Tiir, durchzogen von helleren Li-
nien. |
Diese Szene wurde deshalb von uns ausfiihrlich referiert, weil sie als ein "généra-
teur", der immer wieder aufgenommen und vielfdltig variiert wird, fiir den Roman fun-
giert und die besondere Art des Materials, das Robbe-Grillet verwendet, exemplarisch
verdeutlicht. Nicht nur die Personen, die gesamte Szene sind kenntlich gemacht als ei-
nem anderen Medium entnommen: die Frau, im Mittelpunkt des Geschehens, gesichtslos, passiv,
Opfer der Gewalttat eines Mannes, dabei unverindert dekorativ, durch ihr Leiden in

ihrer Schonheit nicht beeintrdchtigt; der grauhaarige Arzt, der sie zu dem geheimnis-
vollen Eingriff miBbraucht; der Mann im Smoking, der "Superman", der Retter in der

Not, der gerade im rechten Moment erscheint, um das Schlimmste zu verhindern - das

ganze Arrangement ist eine Filmszene, in der jeder seinen Part perfekt beherrscht,

die schon unzdhlige Male wiederholt wurde, deren Rollen bekannt und abgegriffen sind.
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Sie konnen genauso gut einem billigen Kriminalroman, der heimlichen Lektlire Lauras,
angehoren, als deren Elemente sie sich spater herausstellen. Die Medien sind aus-
tauschbar, konnen bruchlos ineinander iibergehen, denen die ausdruckslosen, starren
Gesichter, die mechanisch handelnden Personen entstammen. Sie begegnen einem nicht
pur in Filmen, Trivialromanen, sondern auch in Comic-Heften, auf Reklamebildern; sie
sind Teile der “"modernen Mythen", die Robbe-Grillets Material bilden, aus denen er
seine "thémes générateurs" schopft. Diese 1iegen fir ihn im wahrsten Sinne des Wortes
auf der Strape: "Je les prend volontiers, quant @ moi, parmi le matériau qui m'envi-
ronne dans mon existence quotidienne. Lorsque je 1is les faits divers scandaleux ou
criminels, lorsque je regarde les vitrines et les affiches, qui composent 1a fagade
de toute grande ville, lorsque j'accomplis un parcours dans les couloirs du metropo-
litain, je me trouve assailli par une multitude de signes dont 1'ensemble constitue

la mythologie du monde od je vis ...

3. Der stereotype Diskurs tiber die Frau
Der Mythos par excellence ist die Frau. Auf ihn richtet Robbe-Grillet vor allem - und

dies nicht nur in ProjetZS - seinen Blick. Die Frau, reduziert auf stereotype Formen,

auf "Zeichen", in denen die Gesellschaft sie denkt, ist Thema. Sie erscheint in Pro-
jet als Schaufensterpuppe, Knautschpuppe, Comic- und Romanfigur, sie 13chelt von Re-
klameplakaten herab, jst Zielscheibe beim preisschieBen, ihr Geschlechtsteil ist
Geldschlitz eines Spielautomaten und, in OriginalgroRe, Cover einer Pornozeitschrift.
Sie wird beschitzt, eingesperrt, verkauft, gequdlt und vergewaltigt, ist Objekt und
Adressat abgenutzter Floskeln, lbernommen aus der Sprache der Reklame, aus sentimen-
talen Groschenromanen, pornofilmen und -schriften, aus dem Worterbuch der Ehemdnner.
Der Diskurs iber sie ist variationsreich, aber immer stereotyp.

Robbe-Grillet greift fiir die Gestaltung der Frauenfiguren vor allem zwei zentrale
Klischees auf, beides kulturelle Stereotypien,26 die auf eine lange Tradition zuriick
blicken konnen: die Kindfrau und die Hexe.

Die Kindfrau wird in der Person der Laura, bzw. einer der drei Lauras verkorpert.
Ausgestattet mit allen stereotypen Attributen weiblich-kindlicher Anmut, nicht mehr
Kind und noch nicht Frau, erinnert sie an die Fotomodelle David Hamiltons: lange,
blonde Haare, zarte Haut, geschmeidiger, feingliedriger Korper, groBe Augen mit lan-
gen Wimpern, wohlgeformte Tange Beine. Im durchsichtigen Nachthemd, durch das ihre
Briiste schimmern, sitzt sie auf dem Bett, erschrocken und verdngstigt, und wartet at
den Mann, der sie vor dem Bosen zu schiitzen vorgibt. Dieser Mann ist neben dem Blict
durch Fenster bzw. Schliisselloch ihr einziger Kontakt zur Welt auBerhalb des Hauses
in das sie eingesperrt ist. Ihre hauptséchliche Beschaftigung besteht in der von ih
ausgewdhlten Lektiire von Kriminalromanen, mit deren Hilfe sie sich die verstreut in

ihr "Gefangnis" hineinreichenden Spuren der wirklichen Welt zu erkliren versucht.
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Der Beschiitzer, der als Ich-Erzdhler oder als ihr Bruder auftritt, verhdlt sich ge-
geniiber seiner kleinen "Gefangenen" fiirsorglich; er bewahrt sie vor der feindlichen
Umgebung und den auf sie lauernden Gefahren, vermittelt ihr nichts von den Widrigkei-
ten seines Alltags in der skrupellosen New Yorker Geschdftswelt, sondern beschrdnkt
sich auf Informationen iiber das Wetter. Wie ein vorbildlicher Ehemann macht er sich
auch zeitweilig Sorgen, Laura konne vielleicht nicht gliicklich sein (167), sich lang-
weilen und ersinnt Losungsvorschlage, die auch wieder auf Stereotypen des amerikani-
schen way of life verweisen, wie neue Kriminalromane, Bonbons, erotische Fotoromane,
Parfum, Modezeitschriften, Comics, Marihuanazigaretten und eventuell ein Farbfernse-
her, damit die Farbreportagen iiber Afrika und den Fernen Osten den Abbruch ihres Stu-
diums ein wenig kompensieren (94sq.). Ihr Hausfrauensyndrom halte sich aber durchaus
in normalen Grenzen, betont er gegeniiber einem fiktiven Gesprdchspartner in einem
Dialog, der dem Arsenal patriarchalischer Verstdndigung iiber die Frau entnommen ist.
"- Pourquoi est-elle si nerveuse? ... - Non, dis-je, elle ne semble pas anormalement
nerveuse ... Elle est quand méme trés jeune ... Mais elle tiendra le coup. C'est aus-
si une période assez dure que nous (Hervorh. von uns) traversons" (19).-Hier spricht
der Ehemann, der mit dem Gestus des gleichberechtigten Partners nicht nur den Tages-
ablauf, sondern auch die Psyche seiner Frau unter Kontrolle hdlt.

Das Gegenbild zu Laura ist Joan Robe(rt)son, JR, die Luxusprostituierte, wie Laura
aber ein bloBes Stereotyp, eine Puppe, Trivialromanfigur, in die sie nahtlos an meh-
reren Stellen libergeht: enganliegendes griines Seidenkleid, schwarze Netzstrimpfe,
feuriges Haar, tiefgriine Augen, dabei ein unbewegtes Porzellangesicht mit ewigem,
sanftem, sinnlichem Ldcheln, das selbst der schlimmsten Folter standhdlt (179). Je-
des Detail ihrer duBeren Erscheinung verweist in stereotyper Manier auf ihren Beruf:
Ihr Kleid "trés courte et moulante ... a toujours donnég de bons résultats", ihr Haar
verspricht einen "plus bel effet dans les scénes intimes" (57). Ihr Aussehen, ihre
Kleidung und ihr Verhalten sind genormt, in eine Lochkarte gestanzt (101). Durch ei-
ne Reihe von Anspielungen auf die mittelalterliche Hexenjagd wird die Prostituierte
zur modernen Hexe. Die absurden Verhore, denen sie ausgesetzt ist, sind zugespitzte
Hexenverhore, mit standardisierten Fragerastern, die vollig belanglos sind - "aucune
question n'est importante" (101) -; denn das Urteil steht von Anfang an fest, ist von
hoheren Instanzen bereits gefallt worden. Es geht nicht um Schuld- oder Wahrheitsfin-
dung - wegen ihrer absehbaren Schreie soll der Fernseher so laut gestellt werden, daB
ihre Antworten gar nicht mehr verstandlich sind (99), die herausgepreBte Liige ist
eingeplant und so der Wahrheitsgehalt der Gesténdnisse nach streng mathematischem
Kalkiil von vornherein auf die Halfte angesetzt (102). Nicht nur die Art des Verhors,
auch die Folter und die Vergewaltigung tragen authentische Ziige der Hexenprozesse.
Der Bock, dessen scharfe gezahnte Schneide in die Vagina des Opfers eindringt
(184sq.), wurde tatsachlich im Mittelalter benutzt; das Abbrennen der Schamhaare,
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hier dreimal wiederholt, sollte das Teufelsmal offenlegen (178-181). Vergewaltigun-

gen der Angeklagten waren die Rege1.27

So stereotyp wie die Frauengestalten ist auch ihre Sexualitdt. Wie die Hexe ist JR
die Inkarnation aggressiver Sinnlichkeit, ist ihr Genital wichtigstes Korperteil, das
verglichen wird mit einem gierigen Tiefseefisch: "... poisson des grandes profon-
deurs dont le corps immobile, d demi-caché dans les ulves, ondule Tui-méme a peine
par instant, prét @ se cambrer de torsions soudaines, violentes, prét & s'ouvrir en
une bouche molle et avide aux replis compliqués, precis, multiformes, remodelés sans
cesse par de nouvelles excroissances ou invaginations, mais qui conservent en dépit
de leurs sinuosités changeantes une constante symétrie bilatérale" (67). Sie dhnelt
einem Raubtier, ihr Hals gldnzt wie ein Messer (78sq.). Als die Pfdhlung der jungen
Midchen im Fernsehen vorgefiihrt wird, ist sie sichtlich erregt; nicht nur ein zufrie-
denes Licheln huscht iiber ihr Gesicht, im Moment hochster Grausamkeit "pendant que le
sang coule en abondance & la face interne des cuisses brunes" (80), beginnt sie zer-
streut, sich an einem Ende des mit Filz Uberzogenen Biigelbretts selbst zu befriedi-
gen (ib.), so daB ihr Vergewaltiger geniiBlich feststellen kann: "... quand j'ai com-
mence & vous caresser, vous étiez deja toute humide" (102). Dieser kann ihr guten
Gewissens nicht nur ein ausgesprochenes Talent fur ihren Beruf (ib.), sondern auch
ein "gewisses Interesse" an ihrer eigenen Vergewaltigung unterstellen (98). DaB sich
jhr Korper zweimal wéhrend der barbarischen Folter in orgastischen Krdmpfen windet
(179, 180, 185), unterstreicht das Bild vom masochistischen "Sexualmonster", einem
Archetyp der Weiblichkeit.?
Die Verbindung von Gewalt/Vergewaltigung und Lust, Leiden und Orgasmus, hier mit dem
steten Tod des Opfers auf die Spitze getrieben, wird bei allen Frauen suggeriert.
Laura hat einen detailliert beschriebenen Orgasmus, als sie vergewaltigt wird ("...
de longs spasmes succesifs lui traversent tout le corps", 19), ist danach wie
tot; Sara, von der Spinne in die Brust gebissen, wird von heftigen Konvulsionen ge-
schiittelt, bis ihr Kopf leblos zuriickfdllt, ihr Korper sich entspannt - tot und will-
fahrig wie eine japanische Knautschpuppe (197). Laura, "violee longuement et a de
multiples reprises par les deux hommes, dans diverses postures bizarres et inconfor-
tables od on 1'a maintenue de force" (206), ist hochst erregt. Der Widerstand der
Frau gegen ihren Vergewaltiger beschrankt sich auf ein attraktives Aufbdumen, das
schnell in bereitwillige Hingabe ibergeht, den Vergewaltiger belustigt und seine Er-
regung steigert (170).
Wir finden also in Projet gangige "Prdsentationsformen des weiblichen“.29 Diese Vor-
stellungen artikulieren sich aber keineswegs nur in den diversen Produktionen der Be-
wuBtseinsindustrie;3O es geniigt, die Gerichtsprotokolle von Peggy Parnass31 zu Tlesen,
um festzustellen, daB die in Projet verarbeitete Vision, die Frau empfinde bei
brutaler Vergewaltigung Lust, nicht nur in amerkanischen fist-fucking-32F11men evo-
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ziert wird. Eben diese Tatsache, daB der Mythos Frau nicht nur BewuBtseins-, sondern
auch und in erster Linie Praxisform ist, erkldrt die Reaktion vieler Leserinnen, die
in den stereotypen Darstellungen ihre Realitdt wiederfanden. Diese Wirkung ist von
Robbe-Grillet beabsichtigt und wird in Projet durch die stdndige Verwebung und Umkeh-
rung von "fiktiver Fiktion" und "fiktiver Realitdt" thematisiert, indem sich zum Bei-
spiel die Romanhandlung selbst als Teil des von Laura gelesenen Kriminalromans ent-
puppt. Samtliche Romangestalten gehen nahtlos in Personen von Lauras heimlicher Lek-
tire iiber, so daB die Grenzen zwischen beiden Ebenen verschwimmen. Robbe-Grillet
trennt nicht zwischen "Realitdt" und "Fiktion"; so ist zum Beispiel der "leibhaftig"
vorm Haus stehende Ben Said "le faux Ben Said" (114), ein Abbild des im Krimi "exi-
stierenden" (121).

4. Das Spiel mit dem Leser

Wenn der Roman auf gesellschaftliche BewuBtseins- und Handlungsformen verweist, wie
reagiert darauf der Leser? Wie ist seine Haltung gegeniiber einem Titerarischen Text,
der das aufnimmt, was ihn tagtdglich umgibt, was Teil seiner Realitdt ist? Diese Fra-
ge nach der Rezeption wird zum Teil explizit thematisiert.

Durch eingeflochtene Dialoge zwischen "narrateur" und "interlocuteur" werden Einwdnde
und Vorwiirfe des Lesers vorweggenommen. Ob es denn wirklich notig sei, auf die eroti-
schen Einzelheiten der geschilderten Szenen so viel Gewicht zu Tegen, fragt der fik-
tive Gespriachspartner (188). Auf die Gegenfragen des Erzdhlers, ob er etwa iibertrei-
be, Unwahrheiten, sachliche Fehler, Liigen verbreite, oder - im Gegenteil - sich nicht
vielmehr streng an die Fakten halte, muR sein Gegeniber jedesmal passen (189). Darum
gehe es schlieBlich nicht, er meine die rein sprachliche Seite des Problems, die all-
zu drastischen Ausdriicke, auf die man doch verzichten kdnne (189). Die Kritik des Le-
sers richtet sich also nicht gegen den dargestellten Sachverhalt, die sexuelle Aus-
beutung der Frau, ist diese ja unbestritten und auch nicht weiter anstoBig. AnstoB
wird nur am Vokabular genommen, das eigentlich nicht mehr in die Literatur gehore.
Mit der Feststellung des Erzdhlers, daB der Leser im iibrigen es selber sei, der ge-
wissen Textstellen libertriebene Bedeutung beimesse und alles andere vernachldssige
(191), wird ein zweites Mal auf die Haltung und Rolle des Rezipienten hingewiesen.
Projiziert er nur oder vorwiegend seine eigene Phantasie in den Text, verwechselt er
beides, wirft er dem Text vor, was er selber in ihn hineindenkt und hineindeutet?

Die aktive Beteiligung des Lesers bei der Ausgestaltung des Textes ist seit Les Gom-
mes konstitutiver Bestandteil der Romane Robbe-Grillets. Er spielt mit seinem Leser.
Standig Tockt er ihn in eine Falle, indem er immer wieder Angebote macht, in die
Handlung "einzusteigen". Er 148t ihn nicht nur gespannt den Fort- und Ausgang seiner
Pseudo-Gangster-, Agenten- und Pornogeschichten erwarten,33 appelliert nicht nur an
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eingespielte Lesegewohnheiten, sondern dariber hinaus und vor allem an ein durch kul-
turelle Stereotypien und Phantasmen bestimmtes BewuBtsein, an ein "AlltagsbewuBtsein"
tiberhaupt.

Bereits der Titel des Romans ist gewdhlt im Hinblick auf eine groptmogliche Assozia-
tionsbreite des Lesers. New York ist nicht nur eine Stadt an der amerikanischen Ost-
kiiste, sondern Brutalitit, Gewalt, Kriminalitat, Bandenwesen, Rauschgift, Slum, Ghet-
to, Reichtum, Prostitution, Abenteuer, Freiheit etc. Fiir Robbe-Grillet ist New York
der mythische Ort par excellence, ist selbst Mythos.34 Ebenso schwingt beim Begriff
'Revolution' eine Vielfalt von Konnotationen mit: Konspiration, Untergrund, Illegali-
tit, Mord, Feuer, Zerstorung, sexuelle Ausschweifungen, intellektuelle Radelsfiihrer,
Auslinder. Bevor der Leser die erste Seite des Buches aufgeschlagen hat, wird er zum
Phantasieren angeregt. Aber seine Phantasie ist eben nicht frei, sondern "konditio-
niert" durch kulturelle Kh'schees.35 Diese Technik durchzieht den ganzen Roman: Wie
die Werbung mit der stereotyp-assoziativen Wirkung bestimmter "suggestiver Objekte"36
arbeitet, so sind die thémes générateurs Robbe-Grillets ausgesucht, um beim Leser die
ganze Palette der modernen Mythologie wachzurufen.

Durch bestandiges Evozieren und Freisetzen von Klischees und Stereotypen aus

der Welt des 'sex and crime' soll sich der Leser auf die Logik des Textes einlassen.
Das kann dazu fiihren, daB er dort, wo der Text selbst keine Auskunft mehr gibt, ihn
selbst fortschreibt, ihn in eben jenen "mythischen" Kategorien weiterdenkt, interpre-
tiert, wertet und ihm damit einverleibt, was er gar nicht enthdlt, wie das Gesprdch
mit dem fiktiven Leser vermuten 1éBt‘37 Robbe-Grillet vergleicht diesen Prozef mit
einem Kartenspiel. Wie die einzelnen Spielkarten jhre Bedeutung erst durch die Regeln
des jeweiligen Spiels erhalten, stellt sich der Sinn des Textes erst bei der Lektiire
her. "Jeu" ist deshalb nun aber nicht gleichzusetzen mit ”Spie]erei",38 "gratuite",
Verzicht auf Eroberung der we1t;39 denn die Weigerung des Autors, dem Leser eine fer-
tige Botschaft mitzuteilen, heiBt nicht Absage an Sinnvermittlung schlechthin:

"Notre parole Tudique n'est pas faite pour nous protéger, pour nous mettre & 1'abri
du monde, mais au contraire pour nous mettre en question nous-mémes et ce monde, et

par conséquent le transformer ...”40

Diese schillernde Welt des 'sex and crime' in Frage zu stellen, ihren Bann zu brechen,
ohne ihr ihre Faszination zu nehmen - dieses ist die andere Seite der "parole ludi-

que" Robbe-Grillets. Spielt er einerseits mit der Suggestivkraft der bereitgestellten
Spielelemente, so "befreit" er den Leser andererseits von den starren Denkmustern und
Bedeutungsrastern, in die er sie aufgrund seiner Alltagserfahrungen preft. Er 1dBt

ihn das Material in seiner ihm eigenen Sterotypie als beliebig manipulierbares begrei-
fen, als die zu abgegriffenen Floskeln verkommene “paro]e”41 dieser Gesellschaft, de-
rer er sich selbst bedient. Er macht das Material als solches deutlich und ermoglicht
damit Distanz. Dies geschieht zum Beispiel, wenn sich der Autor augenzwinkernd an den
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Leser wendet und mit der Geste des "Sie wissen schon" die Sexualitit Lauras in das
technische Koordinatensystem der Pornoindustrie zwangt: "Tout parait se passer trés
bien - puisque la pointe menue du téton dejd se dresse (ou bien se raidit, s'allonge,
grossit, se tend, se durcit, se gonfle de séve, entre en érection, en turgescence
etc., on a compris) (Hervorh. von uns) ..." (109), wihrend noch drei Zeilen vorher
dieselbe Person den KuR des Mannes in romantisch verklirter Basteiroman-Manier erwi-
dert "avec chaleur, avec complaisance, avec passion ete. (Hervorh. von uns)" (ib.).
Oder wenn die Vergewaltigungen so offensichf]ich nach dem einformigen Strickmuster
landldufiger Vorstellungen ablaufen, daB der Vergewaltiger gleich dreimal im Roman
den Satz sagt, den "man" von ihm erwartet: "Tais-toi, idiote, ou je te fais mal" (18,
65, 157). Oder wenn die orgastischen "Konvulsionen", von denen die Frau Jjedesmal ge-
schiittelt wird, entsprechend iiblichen Leistungsanforderungen sogar mitgezihlt werden.
"Puis Ta jolie t@te ... se laisse aller de droite et de gauche convulsivement, une
fois, deux fois, trois fois, quatre fois, cing fois ..." (197).

Die Distanz, die zum Material hergestellt wird durch das einvernehmliche Gesprich des ‘
Autors mit dem Leser und die bis ins Licherliche getriebene Uberzeichnung gingiger
Prasentationsformen von Sexualitit, ist eine grundlegend andere als die durch morali-
sches Verdikt. Sie erlaubt kein Entkommen. Indem Robbe-Grillet den Materialraum der
Pornographie nicht verlaBt, kann auch der Leser nur um den Preis des Nicht-weiter-
Lesens die Haltung einnehmen, er habe damit nichts zu tun.

Besonders deutlich wird dies, wenn er aufgefordert wird, sich in eine Position zu be-
geben, die charakteristisch ist fiir den Ungang unserer Gesellschaft mit Sexualitit:

die des Voyeurs.42

Wie bei einem Gang durch die StraBen, vorbei am Zeitungskiosk,
Sexshop, an Reklameplakaten oder der Peepshow, wird der Leser von Progjet stdndig dazu
eingeladen, "Verbotenes" zu sehen, ohne selbst gesehen zu werden. Exemplarisch dafiir
steht wieder die erste Szene. Zusammen mit dem Erzihler schaut der Leser durch den
"judas" und erschlieBt mit ihm nach und nach die Einzelheiten der Szene. Das Opfer
ist nicht nur grell angestrahlt, sondern auch so postiert, daB die glatten braunen
Schenkel und die wohlproportionierten festen Briiste den Blicken des Zuschauers unver-
hiil1t ausgesetzt sind. Der Schlosser, der als letzter den Schauplatz betritt, wird
sich im Verlauf des Romans als der Voyeur par excellence herausstellen, der den Fort-
gang der Szene durch das Schliisselloch verfolgt, der - wie der Leser? - die bequemste
Stellung sucht, damit ihm kein Detail des nackten Mddchenkdrpers und der an ihm vor-
genommenen Operation entgeht (187).

Schon in der Anfangsszene wird dem Leser allerdings der ungestorte "GenuR" verwehrt;
nicht nur durch Superman, der sich p18tzlich einmischt und die Szene vor ihrem Hohe-
punkt abbricht, sondern auch durch eine Reihe von Unstimmigkeiten und Widerspriichen
der Detailbeschreibungen. Er wird immerzu auf Fihrten gelockt, die sich als Sackgas-
sen herausstellen. Ist zuerst das angeblich einzige, unumstoBliche Detail der noch




verschwommenen Szene, die sich vor dem Erzdhler auftut, der in einem langen verzwei-
felten Schrei gedffnete Mund des Opfers, das moglicherweise einem Verhor ausgesetzt
jst, ist kurz darauf von einem Knebel die Rede, der den Mund spreizt und einen Schrei
und ein Verhdr natiirlich unmoglich macht. Der Knebel aus einem schwarzen Wasches tiick
verwandelt sich wenige Zeilen spdter in einen dthergetrdnkten Wattebausch, der sich
nunmehr unter der Nase des Opfers befindet. Spater ist es doch wieder ein Knebel,
einmal aus weiBer (88), einmal aus roter Seide (192). Auch die mysterigse Spritze
wird dauernd variiert, enthdlt entweder Sperma der weiBen Rasse zwecks kiinstlicher
Befruchtung (190), oder ein Wahrheitsserum (92), oder Petroleum (114), oder aber eine
"sybstance narcotique ou hallucinogéne, excitant nerveux, poison & 1'action progres-
sive ou foudroyante" (89). Uber Saras "Blut" und "Rasse" erhdlt der Leser ebenfalls
keine Klarheit: Ist sie eine blaudugige Negerin (199) oder ein schones Halbblut (91)
oder eine Mischung aus weiBem, afikanischem und indianischem Blut (192)?

Doch die auf dem "Gleichgewicht von Nahe und Abstand"43 beruhende Sicherheit des
Voyeurs wird vor allem zerstort, indem er seine Zuschauerposition unmerklich verlddt
und zum Handelnden wird. So wird der "Schlosser/Voyeur" (195) zuletzt selbst in das
Geschehen eingreifen, nicht um der gequdlten Sara zu Hilfe zu eilen, sondern, nach-
dem er ruhig ihren Tod abgewartet und den Werkzeugkasten niedergestellt hat, mit ei-
nem "gezielten LendenstoB" ihr noch "brennendes Geschlecht" (195) zu deflorieren.
Den Ubergang von der Voyeur- in die Taterposition vollzieht auch der Polizist: Durch
die Fernsehsendung und die nackte Joan, die er beide vom Balkon aus ungesehen beob-
achtet hat, ist er nach eigener Aussage "ein wenig" erregt und hat Lust auf eine er-
ste, nicht im Urteil vorgesehene Vergewaltigung, die er denn auch schnell hinter
sich bringt (98).

Die voyeuristische Haltung gegeniiber der Frau wird in ihrer Selbstverstdandlichkeit
aufgebrochen, indem der Voyeur nicht nur als unbeteiligter Zuschauer, sondern als

Aggressor erscheint.
Noch eine andere Bastion des minnlichen guten Gewissens-wird in Frage gestellt: die
Beschiitzerrolle des Mannes, im Gegensatz zur tabuisierten Rolle des Voyeurs durchaus
gesellschaftsfahig und tragender Pfeiler viriler Identitdt. So wie der Voyeur bruch-
1os in einen Akteur iibergeht, ist der Beschiitzer gleichzeitig Bedroher. Paradigma-
tisch hierflir ist die erste Szene zwischen Laura und ihrem "Bruder" (15-17). Der Ich-
Erzihler wird in dem Augenblick, in dem das Minutenlicht im Flur erlischt, zum
"agresseur" in der 3. Person, der Laura vergewaltigt, bis sie wie tot in seinen Ar-
men lTiegt (19). Diese Einheit Beschiitzer-Aggressor wird bereits durch die Tatsache
vorgegeben, daB Laura vor einer Organisation geschiitzt werden muB, der ihr Bruder
selbst angehort. Sie wird zum Topos fiir die weiteren Szenen zwischen Laura und dem
sie gefangen haltenden Mann. Die Zdrtlichkeit des Beschiitzers ist gleichzeitig Ge-
walt (170sq.), seine Sorge um Laura bedeutet auch ihre Demiitigung und Unterwerfung
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(169, 26sq.), sein Schutz ist ihr Untergang: Er 14Bt sie kaltbliitig in seinem Haus
verbrennen (47).

Voyeur und Beschiitzer verlieren ihre Unschuld und Eindeutigkeit. Die dem Mythos eige-
ne Natiirlichkeit, ihr "ce qui va de soi"44 jst ihnen genommen. In &hnlicher Weise
werden die stereotypen Frauenbilder demontiert.

Wenn die Luxusprostituierte JR nackt, in griinen Absatzschuhen, schwarzen Netzstriimp-
fen und einem Kreuz um den Hals biigelt und ausgerechnet dabei fernsieht, noch dazu
eine Bildungssendung (78-80), wird sie fiir den in Stereotypen denkenden Normalver-
braucher zu einer hdchst unglaubwiirdigen, paradoxen Mischung aus Nutte, Hexe und ame-
rican housewife. Ebenso wenig vertrdgt sich das Bild von der zarten, engelhaften Lau-
ra mit ihren Geliisten, dem Schlosser mit Stricknadeln in die Augen zu stechen (113),
mit ihren raffinierten Liigen und Tricks, um ihren Beschiitzer hinters Licht zu fiihren
und ihm Streichhdlzer zu stehlen. Ist sie nicht auch Barbarella im schwarzen Leder-
dress, Bandenfiihrerin einer Horde jugendlicher Krimineller, die unschuldige Metrorei-
sende terrorisiert oder Zazie, die freche Gore aus Queneaus Roman, verwohnt, vor-
laut und altklug?

Indem vo11ig gegensdtzliche Stereotypen kombiniert, gekreuzt und gegeneinander ausge-
spielt werden, werden sie als solche erkennbar und ihrer eindimensionalen Wirkung be-
raubt. Im Unterschied zur Trivialliteratur oder zur Werbung, die gerade auf das unge-
brochene Funktionieren ihrer "suggestiven Objekte" angewiesen sind, nimmt Robbe-Gril-
let ihnen ihre vorgetduschte Tiefe45 und damit ihre Unantastbarkeit. Sie werden in
ihrer Aussagekraft "unschddlich" gemacht.

Dieselbe Funktion haben die von Spencer hervorgehobenen parodistischen Effekte: pseu-
do-wissenschaftliche "klinische" Beschreibungen sado-erotischer Szenen, Uberspitzun-
gen, Kontrastierungen von auf der einen Seite scheinbar Wichtigem und andererseits
bedeutungslosen Detai1s46 - so, wenn der Vergewaltiger "zwischendurch" Schinken und
Eier serviert bekommen will (99), der Erzdhler die Folterung JRs mit einem Kinder-
spiel unterbricht (182sq.).

Man konnte beliebig weitere Beispiele aufzdhlen, die auf eine Verwirrung und Verunsi-
cherung des Lesers hinauslaufen - aber nicht nur in bezug auf dessen traditionelle
Lesegewohnheiten, wozu die Literaturwissenschaft so viel gesagt hat und wofiir die
Schlagworte "coupure", "reprise", "glissement" genannt seien; diese literarischen
Techniken zur Aufhebung der Textkohdrenz zerstdren neben der FiktionsgewiBheit

eben noch eine andere GewiBheit: die des (intellektuellen) Lesers, er sei erhaben
iber die im Roman vorgefiihrten Denk- und Verhaltensformen. Entmystifiziert wird nicht
die Traunwelt der BewuBtseinsindustrie, sondern das, was sich in dieser Traumwelt
spiegelt: die Einstellung unserer Gesellschaft zur Frau. "... ces images sont autour

de moi, c'est-a-dire en moi...".
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An dieser Stelle ist auch Susan Suleiman zu kritisieren, die Projet reduzieren will
auf das Buch eines Autors, der frauenfeindliche Klischees nicht ohne eine gewisse Ge-
nugtuung einfach reproduziere und dabei noch seiner reichen mannlichen Phantasie frei-
en Lauf lasse. Sicherlich handelt es sich um "definitely a man's book"48 insofern,

als es stets der minnliche Blickwinkel ist, unter dem alle Frauengestalten in Er-
scheinung treten. Es geht in Projet aber nicht um die perverse Phantasie eines Man-
nes, sondern um kollektive Phantasien und allgemein akzeptierte "Prasentationsformen
des Weiblichen" einer - freilich mannlich geprdgten - Gesellschaft.

5. Mythos als Falle und als "merveilleux quotidien”

Wir haben gezeigt, daB sich diese Gesellschaft Robbe-Grillet Uber ihre Mythen er-
schlieBt. Der Riickgriff auf Alltagsmythen ist nun nicht neu in der franzosischen Li-
teratur. Bereits 1924 geht Louis Aragon in einem ebenso programmatischen Préface zum
Paysan de Paris wie Robbe-Grillet in seinem Projet beigelegten Artikel fiinfzig Jahre
spater auf die mythologie moderne ein, in der er den Schliissel zur Ergriindung des
"sentiment moderne de 1'ex1'stence”49 zu finden glaubt. Die "lieux privilégies" Robbe-
Gri]]ets,so an denen sich das "inconscient co11ectif"51 der Gesellschaft offenbart,
sind den von Aragon gewdhlten Schaupldtzen dhnlich: Schaufensterauslagen, Zeitungs-
inserate, Reklameplakate. Aber wéhrend fiir Aragon die Manifestationen der Alltags-
welt Ausgangspunkt fiir seine "imagination" sind, wdhrend er aus der "meétaphysique des
Tieux" (19) das mythologische BewuBtsein, "des croyances absurdes, des pressenti-
ments, des obsessions et des délices" (15) zutage fordert, ist fiir Robbe-Grillet das
"kollektive UnterbewuBtsein" nicht mehr in den "profondeurs abyssales” versteckt,
sondern bereits an der Oberfliche zu stereotypen "images d'Epinal" erstarrt.52 Die
Gesellschaft der 70er Jahre bannt ihre Wiinsche, anste,‘Obsessionen auf haushohe Re-
klamewinde, auf Farbfilme und in Comics, in Kriminalromane und Pornozeitschriften.

Werden von Aragon die Mythen als Trédger einer tieferen Wahrheit begriffen, die sich
der rein rationalen Welterkenntnis nicht erschlieBen, so sind sie fur Robbe-Grillet
nur noch platte Abziehbilder stereotyper BewuBtseinsformen. Die Freilegung des Unbe-
wuBten funktioniert in einer auf dem Verwertungsinteresse basierenden Gesellschaft
um den Preis seiner Stereotypisierung. Es wird zugerichtet und funktionalisiert fir
den Warentausch, verkommt zu "Oberfldche, Verpackung, Rek]amebﬂd”.s3 "... tout ce
qui a remplacé ma prétendue profondeur, ce moi qui a &té chassé de mon fort intéri-
eur ... se trouve aujourd'hui placarde en pleine lumiére dans les vitrines ou sur
les murs mémes de la cité.“s4 Der paysan de Paris (16) findet noch verborgene, vom
“instinct américain" (21) unberiihrte Winkel der GroBstadt, in denen er nach dem "mer-
veilleux quotidien" (16) sucht. Das meergriine Licht in der Passage de 1'Opéra oder
der Blick in den Friseurladen sind fiir ihn AnlaB zu erotischen Trdumen, die sich der
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gibt es keine
Freirdume mehr fir die Entfaltung individueller und menschlicher Sinnlichkeit. Aus
Aragons "méditation sur le blond" (50-53) wird bei Robbe-Grillet eine Reduzierung
der Frau auf ihr Genital, aus Erotik wird Pornographie, brutale Frauenverachtung.
Ist fiir Aragon die mythologie moderne sinnes- und bewuBtseinserweiternd, bricht sie
mit stereotypem AlltagsbewuBtsein, so ist sie fiir Robbe-Grillet Erkenntnis und Sen-
sibilitdt versperrend und verkriippelnd. Der Mythos reduziert alle Bereiche des
menschlichen Lebens auf Klischees und Abziehbilder "sans vie réelle, sans expression
humaine autre que cette durete et cette indifférence de convention pure" (89), be-
deutet nicht Bereicherung, sondern Verarmung. Aragon ermuntert den Leser, sich auf

die modernen Mythen einzulassen, Robbe-Grillet zeigt, daB sie Fallen sein kdnnen.

Seine Warnung miindet aber nicht in Beriihrungsangst oder moralische Verurteilung.

Er akzeptiert die modernen Mythen als Teil unserer Realitdt, stellt sich ihrer
Faszination und massenhaften Wirkung. Damit pladiert er fiir eine Haltung, die Wirk-
Tichkeit nicht verdrdngt, oder - was die Kehrseite der Medaille ist - sich ihr glau-
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